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Synopsis

Notre identité est un vétement dont notre enfance a dessiné les
coutures. Entre 7 et 20 ans, Thomas a recherché Julie, sa meére
biologique. A l'insu de ses parents adoptifs, il va retrouver cette femme
qui I'a abandonné a 4 ans et commencer aupres d'elle une "double vie".
Mais "qui a deux maisons perd la raison"... dit le proverbe.



Entretien avec Claude et Nathan Miller

Comment avez-vous pensé a votre fils Nathan pour ré  écrire avec
vous ?

C. M. : Jetais alors en plein tournage d’'Un secret, ou Nathan tenait la
deuxieme caméra. A I'époque, il n'arrivait pas a monter son premier film,
il y avait longtemps qu’il n'avait pas fait de court métrage... Je trouvais
gu’il « tournait comme un cheval dans son box ». Comme je savais qu’on
s’entendait dans le travail et sur le cinéma en général, je me suis dit que
ce serait bien de lui proposer de réécrire avec moi. A I'époque, il n’était
pas du tout question qu’il intervienne dans la réalisation.

Nathan Miller : Claude m’avait fait lire le scénario. J'étais alors en pleine
préparation de ce que devait étre mon premier film, chez Jean-Louis Livi.
Un film tres compliqué et trés cher... Tout ce qui ne concernait pas cette
affaire me semblait inintéressant ! Je n’arrivais pas a me concentrer sur
autre chose. Mais pendant le tournage d’'Un secret, mon projet de film
s’est vraiment définitivement cassé la figure. Je me retrouvais avec des
problemes matériels, et aussi la sensation de «tourner en rond dans
mon box », comme dit Claude. En septembre, il est revenu a la charge. I
venait de signer son contrat d’auteur-réalisateur pour ce film et il m’a dit
gu’il cherchait un coscénariste. A I'époque, je lui ai dit: « Essayons a
blanc, pour voir. ».

Comment s’est passée votre collaboration scénaristi que ?

C.M.: On passait des aprés-midi a discuter. Suite a ces discussions,
j'écrivais, puis je soumettais a Nathan ce que javais écrit et on
rediscutait. Nathan est un metteur en scene, la collaboration n’était pas
la méme gu’avec un scénariste classique. Je l'ai senti tout de suite. I
faisait valoir son point de vue comme un réalisateur plutét que comme
un scenariste. Trés vite, il a amené des idées visuelles, des idées de
cinéma.

N. M. La chose la plus étonnante, c’est que Jean-Louis Livi m'a appelé
un jour en me disant: « Tu sais que jai signé avec ton pere mais toi,
gu'est-ce que tu vas étre sur ce film?» Je lui ai dit, un peu en
plaisantant : « Si on n'arrive pas a travailler ensemble, je serai deuxieme
caméra, comme d’habitude!» Il a tout de suite embrayé: « Ca ne
pourrait pas étre plus?» Ca, c'est Jean-Louis: il a un instinct
formidable. Il était prét a m’engager comme auteur-réalisateur ! Jusque
la, javais envie de faire le film parce que j'avais besoin de le faire, non



parce que c'était un projet formidable. Jean-Louis m’'a fait passer la
marche d’apres, il a fait tomber les derniéres barrieres que javais. Sans
doute parce que c’était une demande extérieure. Il n’était pas mon peére,
il N’y avait pas de paternalisme dans sa démarche, il ne me devait rien.
C’était une demande plus officielle. J’ai mis un mois a me décider car la
proposition était un peu énorme pour moi. Il y avait un c6té magique !
J'essayais de savoir si ce n'était pas Claude qui avait ceuvré derriére
mon dos...

Qu’est-ce qui avait motivé Jean-Louis-Livi a vous f  aire une telle
proposition ?

N.M. : L’argument de Jean-Louis était que par rapport au sujet, il avait
peur que Claude aille «gratter le fond de la gamelle !» Il connaissait trés
bien mes courts métrages, il m’'avait méme fait écrire un scénario il y a
dix ans, on sortait de la préparation de ce projet de premier film qui
nN'avait pas abouti. II me connaissait bien. Dans son esprit, jallais
contrebalancer quelque chose.

C.M. : Peut-étre qu’il y avait aussi dans un coin de sa téte que travailler
avec un garcon de quarante ans, allait rajeunir mon film ou mon
écriture... Et que moi jallais apporter une expérience a Nathan. On était
complémentaire.

Qu’est-ce qui vous plaisait dans ce fait divers ?

C. M. : La gestion des enfants par leurs parents, et des parents par leurs
enfants. On retrouve ce theme aussi bien dans Un secret que dans La
classe de neige. C'est un théme qui me poursuit! Et dont je peux
comprendre qu’il intéresse Nathan aussi.

N. M. : Oui, pour des raisons diamétralement opposées. C’était quand
méme une dréle d’opération de faire avec mon pére un film sur ce sujet
et ce titre: Je suis heureux que ma mere soit vivante... Lacan se
marrerait! Mais qui ¢a n’intéresserait pas, une telle histoire ? Je me
souviens tres bien quand je la racontais a des amis. Juste les faits : le
parcours de cet enfant de 5 ans a 20 ans, pour en arriver a ce final.

Nathan, comment vous étes-vous approprié ce sujet q ui ne vous
intéressait pas forcément au départ ?

N.M. : Comme les femmes, homme varie ! Au départ, c’était une affaire
de circonstances, comme je vous l'ai dit. Et puis a un moment, le travail



est plus fort que le désir. Il faut s’y mettre et en retour, le travail fabrique
du désir... C’'est comme en amour quand il N’y a pas de coup de foudre
mais qu’on est plus amoureux dix ans plus tard que s’il y avait eu un
coup de foudre. Et puis il y avait la perspective d’étre metteur en scene,
I'assurance que ca allait se faire puisqu’il y avait le nom de Claude Miller,
et que le film n’était pas un gros film. Pour moi, c’était le graal. Je savais
gue jallais dire « moteur » ! C’est une dot énorme, comment ne pas
tomber amoureux avec ca ? Et puis nos rendez-vous de travail nous
plaisaient, on se marrait, c’était excitant, on voyait que le projet avancait.

Emmanuel Carrére résume le fait divers en disant qu e Thomas a eu
la possibilité de faire son Edipe...

C. M. : On a recréé cette dimension sans la théoriser. Je ne crois pas
gue, parce qu'une femme est notre mere biologique, on le sent et on
installe naturellement un rapport d’enfant & meére. Le fait que Thomas
n'ait pas connu sa mere crée la possibilité d'une attirance amoureuse. A
partir du moment ou ils sont confrontés, ce sont une jeune femme et un
jeune homme qui se retrouvent face a face. C'est joué et filmé comme
ca. C’est I'une des choses qui me passionnait dans ce sujet...

N. M.: ... et qui était confirmée par les acteurs. Je me souviendrai
toujours du premier rendez-vous entre Sophie Cattani (Julie) et Vincent
Rottiers (Thomas). On les a réunis pour une lecture, pour qu’ils se disent
bonjour, qu’ils se «reniflent »... En cing minutes, c’était réglé... Leur
attirance, comment il la regardait, comment elle le regardait...

C. M. : lls ont été fascinés 'un par l'autre.

Elle le tutoie, lui la vouvoie tout le long du film , hormis a la fin. Ce
vouvoiement n’'est pas forcément réaliste sur le pap ier, mais a
I'écran, il est absolument crédible, et tres expre  ssif...

C. M. : Cela vient sans doute en partie de I'étrangeté de la personnalité
de Thomas et «Vincent Rottiers».

N. M. : Avec Vincent, on ne se posait pas beaucoup de questions de
credibilité. Il a un tel pouvoir d’'incarnation. Ce vouvoiement colore le
dialogue. D’'un coup, on sent qu'il se passe autre chose entre eux. Pour
Sophie Cattani, donner la réplique a quelqu’un qui la vouvoie impliquait
d’emblée une tonalité particuliere. Je suis sldre que ca lui servait pour
exprimer I'énervement ou la fascination de Julie vis-a-vis de Thomas.



C. M. : Le vouvoiement instaure aussi de I'érotisme. Thomas parle a
Julie comme a une jeune femme qu’il ne connait pas. A partir du
moment ou il la retrouve, il la fait passer pour sa petite amie aupres de
sa mere adoptive et de la fille qu’il rencontre a la caisse du cinéma. Le
vouvoiement fait partie de cette ambiguité.

Malgré l'acte final, Julie et Thomas ne sont pas d eux personnages
qui s’affrontent mais qui s’apprivoisent...

C. M. : Oui, Julie et Thomas sont deux personnages qui apprennent a se
gérer. L’'acte de Thomas n’est pas un reglement de comptes mais un
accident, une explosion affective.

N. M. : Il y a un phénomene d’entonnoir, ils ne pouvaient en passer que
par la.

Méme si la tension est palpable, le spectateur non plus ne s’attend
pas a cet acte...

N. M.: Je ne suis pas fan de David Fincher mais Zodiac m’avait
estomaqué. Et I'une des scénes correspondait exactement a ce dont on
avait besoin d’'exprimer. En la voyant, javais vraiment ressenti ce que
c’était que de faire subir « ca » a quelqu’un et je m’en suis beaucoup
inspiré dans le découpage. J'avais vraiment peur de mettre en scéene
cette séquence. On a vu cent cinquante fois ce genre de scene. J'étais
tres maniaque, intraitable sur les postures de Sophie. Je ne voulais pas
gue ses gestes soient approximatifs, improviseés.

Comment avez-vous fait a deux sur le plateau ?

N. M.: On s'était dit: Claude va diriger les comédiens, faire la
scénographie, et une fois que ce sera mis en place, moi je m’interrogerai
sur ou mettre la cameéra.

C. M. : C’était une maniere de copier la méthode de travail ensemble sur
mes films précédents, ou Nathan tenait la deuxieme caméra, en sachant
toujours ou se placer, avec beaucoup d’invention.

N. M. : Eh ben ¢a n’a pas du tout marche !

C. M.: On a abandonné cette idée le jour des essais avec tous les
comédiens.



N. M. : Claude m’'a dit: « Viens, on sort. » Et 14, il m’a dit: « On ne va
pas y arriver, ¢a va pas marcher... En fait, tu vas tout faire, mon pote ! Et
moi, je serai Salomon derriere le combo. Et quand il y aura un souci,
guand ca dérapera dans un virage, quand ¢a ne me plaira pas, a tort ou
a raison, je viendrai te voir et je te le dirai dans l'oreille.» J'étais un peu
estomaqué, mais j'ai trés vite compris qu’il avait raison.

C. M. : Autrement, on se marchait sur les pieds...

N. M. : Oui, c’était un probleme physique. Et aussi de méthodologie.
Claude, depuis toujours travaille derriere le combo au moment de la
séquence. Moi, j'ai besoin d’étre a 25 cm de la caméra, d’étre debout.
Du coup, ca crée un décalage dans la perception des choses, et du
moment. Temporellement et physiquement, on n’était pas au méme
endroit. Les commandes se doublaient, une espece de « téléphone
arabe » se créait.

C. M. : Déja pendant les repérages on avait pressenti ces difficultés. Je
cherchais des places de caméra qui n’étaient pas forcément celles qui
plaisaient a Nathan.

N. M. : C’était son dix-septiéme film, moi mon premier. Je me disais qu'il
fallait que j'en fasse plus pour étre légitime! Avec cette décision que je
fasse tout, le probleme ne se posait plus, tout était bien délimité ! Et jai
tout fait... Mais ce n’est pas du tout la méme chose de conduire une
voiture de course a 250 km/h avec Alain Prost a sa droite, prét a appuyer
sur la pédale de frein ou tourner le volant, que de le faire tout seul... Je
n'avais pas peur d'y aller car si je me ratais, Claude rattrapait le coup. Je
me sentais d’'autant plus libre, prét a foncer. Je ne me sentais pas
contraint sous son regard, c’était le contraire ! Mais c’est aussi parce
gu’'avec cet Alain Prost 14, je m’entendais tres bien...

Dans ces conditions de tournage, en quoi pouvez-vou s dire que
c’est aussi votre mise en scéne, Claude Miller ?

C. M. : C’est surtout en ce qui concerne la musique des acteurs et la
tonalité des scénes. Si j'estimais qu’on pouvait aller plus loin - ou moins
loin - dans I'émotion, j'allais voir Nathan pour le lui dire. Et dans 90% des
cas, on était d’'accord. Nathan me donnait le découpage des scenes la
veille ou quelques jours avant de tourner, mais on en avait déja parlé
tres précisément et longuement pendant les repérages, sur le décor lui-
méme. Notamment dans I'appartement de Julie, qui est I'un des décors
principaux du film. On y a beaucoup répété la chorégraphie des scénes



avant le tournage, en particulier celle ou Julie range ses commissions.

Comme a votre habitude, Claude Miller, le film est tourné a deux
caméras : la premiere filme le découpage « officiel », la deuxieme,
habituellement tenue par Nathan, filme des détails plus
impressionnistes. A qui I'avez-vous confiée, cette fois-ci?

N. M. : C’est un truc de vieux qu'on m’a appris : faire toujours grimper
son assistant quand on grimpe soi-méme. Enfin, pour peu que les
rencontres se fassent, que la personne soit formidable. On a donc pris
Luis Armando Arteaga mon assistant sur les deux derniers longs
métrages que j'ai fait en tant que cadreur. Luis est formidable. Et avec
I'expérience qu'’il avait de moi tenant la cameéra sur les films de Claude,
je savais qu’il serait invisible. La seule différence avec les films de
Claude, ou je filmais ce dont javais envie, c’est gu’il avait un découpage
a suivre. |l faisait ce que je lui demandais. En méme temps, me
connaissant tres bien, il avait droit tacitement a une latitude

Dans les flashbacks de Thomas enfant avec sa mere, I'appartement
baignant dans des tons chauds instaure une atmosphe re de cocon
guasi onirique.

C. M. : C’est surtout qu’on a choisi un parti pris qui ne se voit pas, mais
qui sans doute se ressent inconsciemment : tous les flashbacks sont
filmés en plan fixe.

N. M. : Il n’y a pas un mouvement. Les cadreurs avaient interdiction de
bouger, méme si c’était simplement pour recadrer. On appelait ¢ca « les
plans russes » ! Cette idée nous est venue d'un court métrage qu’on
aime beaucoup : L'amertume du chocolat de Lucille Chaufour, qui lui
aussi repose sur des plans fixes. Les plans fixes permettaient aussi au
chef opérateur d’étre plus libre, de mieux controler ses effets. Dans les
vieux souvenirs d’enfance, je ne me se souviens pas de choses en
mouvement. Je ne me souviens pas de déplacements mais d’'images, de
photographies de lieux : une plage, une mer...

C. M. : Il y a bien longtemps gu’on ne fait plus de fondus enchainés ou
se gondoler I'image pour introduire les flashbacks... Il N'empéche, on a
toujours le scrupule de se dire: « Il faudrait que ca ait une autre
texture. » Nous, notre texture était le plan fixe, qui nous amenait une
autre facon d’éclairer.



Comment s’est fait le choix de Sophie Cattani ?

C.M. : Elle m’avait beaucoup plu dans Selon Charlie de Nicole Garcia. Je
la trouvais originale, différente des actrices d’'une trentaine d’années
gu’on a I'habitude de voir. Elle n’était pas du tout dans la joliesse, dans
la séduction, ni dans la minauderie, et en méme temps elle était
profondément attirante et émouvante...

N. M. : ... justement pour les mémes raisons !

C. M. : Tres vite, elle a été sur les rangs des actrices possibles pour
jouer Julie. Ensuite, on a fait des essais suivant ma vieille méthode qui
consiste a interviewer l'acteur qui a lu le scénario comme s'’il était le
personnage. Quand Julie/Sophie s’est mise a répondre, on a été sidéré :
tout a coup, on faisait un film tellement elle était extraordinaire !

N. M. : Sophie fait attention a ce qui est écrit, elle sait vraiment "lire". Elle
a une formation de théatre. Elle avait compris Julie, a sa maniére en tout
cas, gue je navais pas forcément envie de connaitre, ni de maitriser.
C’était sa tambouille interne. Elle me surprenait toujours sur le plateau.
Elle était parfois inquiete qu’on n'aime pas son personnage, mais elle
avait I'honnéteté d'y aller a fond.

Et Vincent Rottiers ?

C. M. : Je l'avais trouvé magnifique dans Le passager d’Eric Caravaca. I
est une évidence tout en étant stylisé : il ne parle, ne regarde ni ne
bouge comme tout le monde. On a vu beaucoup d’acteurs, mais tres
vite, comme Sophie Cattani, il s’est imposé.

N. M. : La personnalitt méme de Vincent dans la vie nous plaisait. Elle
correspondait & Thomas. Non qu’ils se ressemblaient, mais on savait
gu’on pourrait en parler avec lui, que ce serait simple. La premiere fois
ou on I'a rencontré, c’était dans un café Place Clichy. Il était en retard et
ne trouvait pas I'endroit. Du café, j'ai passé cing minutes a le regarder
sur le trottoir et j'ai dit a Claude : « T'as vu, il y a Thomas dehors. » Avec
son téléphone, sa facon de bouger, son instabilité, sa nervosité, c’était
vraiment Thomas, comme on l'avait écrit. Au début, on croyait que c’était
un instinctif. C’est surtout un acteur qui travaille...

C. M. : Avec une énorme exigence.

N. M. : C’est invraisemblable, ce qu’il a dans le crane. Surtout pour son
age — 22 ans. Depuis Charlotte Gainsbourg, je n’avais jamais vu un tel



phénomeéne. Avec lui, une seule prise suffit. Il a une facon de bouger et
de prendre la lumiere. Ou que tu places la caméra, il se passe quelque
chose.

C. M. : Il « imprime la pellicule », comme on dit.
Et le couple Christine Citti/Yves Verhoeven ?

N. M. : Yves faisait de toute fagon partie du projet depuis le début. Il est
dans tous les films de Claude, il a fait mes courts métrages, c’est un ami.
Il a toujours été le pére adoptif. Et on a eu un tilt avec Christine Citti, qui
est une actrice que I'on aime beaucoup : on s’est dit que ce serait un
couple auquel on croirait tout de suite. Un couple ni glamour, ni
étrange... On a I'impression gu’ils sont ensemble depuis 20 ans.

Avant de passer a I'age adulte, Thomas adolescent a un regard-
camera...

N. M. : C'était la question purement formelle de comment on résout une
ellipse de dix ans. Javais été impressionné par la simplicité biblique
avec laquelle Scorsese le faisait dans Les infiltrés : plan sur plan, on
passait d’'un visage a l'autre par la simple superposition des yeux. On
s’était dit qu’on allait faire tout pareil mais chez nous, ca ne donnait rien !
C’éetait mou... On I'a su tres t6t pendant le tournage et le dernier jour du
film, on a refait le plan de Thomas adolescent. Sauf qu'on n’était plus
dans la cité mais a Collioure. Et |a, c’est Claude qui a vu dans le combo
gue pendant l'attente de Maxime Renard, il y avait beaucoup de vent
dans ses cheveux, il était en contre-plongée et Claude m’'a dit:
« Regarde, on dirait un plan russe. » Et on a mis la caméra en route,
sans prévenir Maxime.

C. M. : Il attendait sagement que la lumiére soit préte en reniflant le
vent... C’est un plan du Bon Dieu des cinéastes !



Entretien avec Jean-Louis Livi

L’origine du désir de produire  Je suis heureux que ma mere soit
vivante remonte a loin...

Oui... 21996 ! Jacques Audiard et moi découvrons un article
d’Emmanuel Carrere paru dans L’événement du jeudi : « Je la
recherche, je la tue, je I'aime ou la disparition de la mére. » Ce texte
beau et fort nous bouscule et nous demandons a Emmanuel Carrére
d’en écrire un scénario.

Apreés trois mois de travail, Emmanuel y renonce. J'en suis marri mais je
tiens quand méme a poursuivre le projet. Et Jacques aussi...
Entretemps, Jacques réalise Sur mes lévres que je produis. Il tourne
ensuite De battre mon coeur s’est arrété... Mais nous reparlons
régulierement de Je suis heureux..., qui continue a nous serrer le coeur.
Jacques propose alors de faire appel a Alain Le Henry. Alain nous écrit
un scénario que Jacques accepte de réaliser... Sur ce, arrive Un
prophéte, qui devient sa priorité, ce qu’on ne peut lui reprocher ... Il
voulait toujours faire notre film mais moi... je ne voulais plus attendre !

« A qui penses-tu ? me demande Jacques. Il ne I'a pas encore lu mais je
pense a Claude Miller. — Si Claude veut le faire, je suis d’accord. »

Pourguoi avez-vous pensé a Claude Miller ?

C’est lié a la complicité, la collaboration et 'amitié que j'entretiens avec
lui depuis des années. J'ai été son agent, puis je lui ai produit trois beaux
films: La petite voleuse, L’'accompagnatrice, Le sourire... J'avais trés
envie de « remettre le couvert » et espérais que ce sujet la lui plairait :
I'exploration de I'enfance et de I'adolescence, liée a un événement
dramatiquement tres fort.

Et l'idée singuliére qu’il écrive et réalise le fil m avec son fils
Nathan ?

J'apprécie infiniment Nathan. Nous avons développé un projet de film
avec lui, L'ange, que je n’ai pas encore pu monter mais que je monterai.
Je savais combien Nathan était précieux sur les tournages de son pere.
Je pariais sur un mariage heureux. J'aurais pu me tromper mais j étais
sar de mon coup. Le travail de producteur, c’est aussi de faire confiance
a son instinct, en se disant que la pratique va le confirmer ! J'ai donc
appelé Claude: « Pourquoi tu ne ferais pas ce film avec Nathan ? — Je
voulais te le proposer ! » m’a répondu Claude. lls ont écrit I'adaptation,
Jacques I'a trouvée excellente et nous a dit : « Allez-y ! »



Qu’est-ce qui vous touchait dans le fait divers rel até par Emmanuel
Carrere?

L’amour... Un drame surgit et malgré tout, 'amour cautérise et cicatrise
tout. Car I'acte de Thomas est un acte d’amour... Et tous les
protagonistes de cette histoire sont des « gens biens ». C’est beaucoup
plus utile d’avoir un méchant dans un film. On lui fait porter la « faute » et
on a moins de problemes scénaristiques a se poser. Mais entreprendre
un film dans lequel tout le monde est bon mais ou surgissent des
drames, c’est plus périlleux... La dimension métaphysique de cette
histoire me touche profondément. Je crois que c’est Lao Tseu qui dit :

« On peut étre sage toute une vie et avoir une minute de folie. » Thomas
a une minute de folie. En méme temps, cette folie ne surgit pas par
hasard. Elle s’inscrit dans une histoire, un passé ; ses racines sont
complexes et profondes.

Quelles modifications Claude et Nathan Miler ont-il s apportées au
scénario original ?

Leur travail de réécriture relevait d’une « cuisine » indispensable pour
gu’ils puissent s’approprier le récit en tant que metteurs en scene. lls
voulaient notamment traiter plus en profondeur I'enfance, domaine dans
lequel ils excellent. Les enfants et les adolescents sont admirablement
traités dans le film.

lls ont aussi restructuré la chronologie du récit original. A la base, le
scénario ne reposait pas sur cet engagement primaire de Thomas dans
la recherche de sa mére biologique. L’idée forte de Claude a été de
résumer le film ainsi : « C’est un fils qui cherche sa mere... Et il faut
partir de la. »

Si on relit I'article de Carrere, le scénario de Le Henry, I'adaptation de
Claude et Nathan, et gu’on voit le film, I'histoire reste la méme. Ce qui
n‘'empéche qu’elle ait été adaptée a la personnalité de ceux qui l'ont
réalisé. Tout film est une appropriation. C’est pour ¢a que je trouve
ridicule la notion de film « de commande ». Un film de commande
demande qu’on se lI'approprie de la méme maniére qu’un autre film. Il
devient notre film. C’est comme quand on adopte un enfant. Ce n’est pas
parce qu’il n’est pas biologiquement le nétre qu’il n’est pas notre enfant.



Ce projet a mis longtemps a voir le jour... N'avez-vo  us jamais eu la
tentation de renoncer ?

Non ! Pendant ces 13 ans de gestation, je n’ai jamais eu de doute. Un
sujet qui vous tient ne s’abime pas en vous, ne se flétrit pas, quelque soit
ce que vous vivez a coté, guelque soit les conditions extérieures. Malgré
les « échecs », les difficultés, le désir restait toujours aussi vif. Et puis
mon épouse était aussi enthousiaste que moi. J'attache une importance
capitale a I'avis des femmes, a fortiori pour ce sujet qui mettait en scene
un personnage de mere.

Comment s’est passée votre collaboration avec Clau  de et Nathan
Miller ?

C’est une erreur fondamentale de penser qu’un rapport conflictuel entre
le producteur et le metteur en scéne puisse créer un bon film. La base
de ce binbme, c’est I'entente, la confiance, une méme passion. Ce fut le
cas pour Je suis heureux... Si elles n’existent pas, c’est grave.

Vous étes allé voir sur le tournage comment fonctio nnait le binbme
Claude Miller/Nathan Miller ?

Oui ! Et ca m’a appris une chose : j'ai tres envie de refaire un film avec
les deux ensemble ! Leur complémentarité est inouie. On a d’autres
exemples fameux : les Coen, les Dardenne, les Larrieu... Chacun sa
personnalité, mais je vois beaucoup d’intérét a cette mise en scene
conjointe... quand on veut faire le méme film, bien sdr ! Nathan
s’occupait beaucoup du plateau ; Claude était davantage au combo, plus
en recul. Il y a une complicité telle entre eux qu’un regard leur suffit pour
savoir ce que l'autre pense, et dans quelle direction aller. Discuter
ensemble, décider ensemble, prendre en compte une autre vision pour
en faire une vision commune... Ce que I'un a apporté a l'autre
précisément, je ne sais pas et je ne veux pas le savoir. Mais I'apport est
|a, c’est un fait. Et puis a partir du moment ou deux générations se
complétent, c’est tout bon !

Propos recueillis par Claire Vassé
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Réal. Claude et Nathan MILLER
2007 FULL MOON Réal. Jérébme L'HOTSKY
SANS ETATS D'AME Réal. Vincenzo MARANO
DISCO Reéal. Fabien ONTENIENTE
2005 SUZANNE Reéal. Viviane CANDAS
LA TOURNEUSE DE PAGES Réal. Denis DERCOURT
2004 CAMPING Reéal. Fabien ONTENIENTE
QUAND J'EETAIS CHANTEUR Réal. Xavier GIANNOLI
Nomination aux césar pour le prix du meilleur second réle
1999 CA COMMENCE AUJOURD'HUI Réal. Bertrand TAVERNIER
L'ENVOL Réal. Steve SUISSA
LE COEUR A L'OUVRAGE Réal. Laurent DUSSAUX
1994 CONSENTEMENT MUTUEL Réal. Bernard STORA
1986 LA GALETTE DU ROI Réal. Jean-Michel RIBE



PEKIN CENTRAL Réal. Camille de CASABIANCA
1984 L'ATELIER Réal. André TECHINE



YVES VERHOEVEN

Filmographie sélective

Long métrage

- MADAME BOVARY Réal. Claude CHABROL

- MARCELLINO Réal. Luigi COMENCINI

- BETTY Réal. Claude CHABROL
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- DISPARUS Réal. Gilles BOURDOS
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- CEST QUOI LA VIE Réal. Frangois DUPEYRON

- LA FILLE DE SON PERE Réal. Jacques DESCHAMPS

- JAlI TUE CLEMENT ACERAR¢éal. Jean Luc GAGET

- L’'HISTOIRE DE BETTY FISHER Réal. Claude MILLER

- UNE AFFAIRE PRIVEE Réal. Guillaume NICLOUX

- RICHESSE NATIONALE Réal. Radu MIHAILEANU

- COMME UNE IMAGE Réal. Agnés JAOUI
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- LA COMEDIE DU POUVOIR Réal. Claude CHABROL
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- MORPHEE Réal. Bruno CHICHE
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Teéléfilm
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Les Réalisateurs
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Auteur, Réalisateur
2008 JE SUIS HEUREUX QUE MA MERE SOIT VIVANTE
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D’apres une chronique d’Emmanuel Carrére
2006 UN SECRET
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Scénariste et réalisateur :

2009

2008

2005

2004
2003

2002
2000

1997

1996

1995

1994

LUCY (scénarios avec Pierre Trividic)
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APRES L'ORAGE de Bruno HERBULOT
L'ACCOMPAGNATRICE de Claude MILLER
LA REINE BLANCHE de Jean-Louis HUBERT
CHAMBRE A PART de Jacky CUKIER

LA PETITE VOLEUSE de Claude MILLER



LISTE ARTISTIQUE :

Vincent ROTTIERS Alberto ACTIS Clémence BOUE
Sophie CATTANI Dominique HULIN BrunoD URON
Christine CITTI Samir GUESMI Florence HUIGE

Xavier THIAM
Raphaél BEAUVILLE
Lionel ROBERT

Célia GRANIER-DEFERRE
Bruno CHICHE

Carole FRANCK

Francoise GAZIO Christophe DES ENCLOS
Virginie EMANE-BALU Grégoire ROGER

Iria LOUREIRO DOS SANTOS Gilles DEMURGER
Jacqueline WOELFFEL Laura SHIFFMA N

Louis et Gabriel CZAJKOWSKI

Rémy ROUBAKHA

Yves VERHOEVEN
Maxime RENARD
Olivier GUERITEE
Ludo HARLAY
Gabin LEFEBURE
Quentin GONZALES
Chantal BANLIER
Thomas MOMPLOT
Sabrina OUAZANI

LISTE TECHNIQUE :

Réalisateurs

Scénario original
Adaptation et dialogues
Directeur de la photographie
Chef Décorateur

Chef Costumiére

Chef Monteuse
Ingénieur du Son
Régisseur

Chef Maquilleur

Chef coiffeur

Chef électricien

Chef machiniste

Premiére assistante mise en scene

Directeur de Production
Mixage

Making of

Musique originale
Photographe de plateau

Claude et Nathan MILLER
Alain LE HENRY
Claude et Nathan MILLER
Aurélien DEVAUX
Jean-Pierre KOHUT-SVELKO
Elsa GIES
Morgane SPACAGNA
Jean-Jacques FERRAN
Bruno DURON
Christophe OLIVEIRA
Silvine PICARD
Jean-Michel PITOIS
Francois COMPAROT
Valérie OTHNIN-GI RARD
Christophe DESENCLOS
Dominique GABORIEAU
Nicolas BROSSETTE
Vincent SEGAL
Frédérique BARRAJA



